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OUVERTURE

— PROBLEMATIQUE

Les couleurs sont-elles dans la lumiere, dans I'ceil,
dans les objets, dans le cerveau ?

— Hervé Fischer, 2024

arts couleurs culture

Cette question souligne d’emblée la complexité philosophique, scientifique et
anthropologique de la couleur qui constitue depuis des siécles un élément fondamental
dans la construction des identités culturelles, artistiques, patrimonialeset sociales, ainsi
que dans I'élaboration des imaginaires, des savoirs et des pratiques. Elle dépasse ainsi
I’approche strictement scientifique (I. Newton), ouvre les dimensions perceptives pour
devenir un véritable vecteur de sens, touchant a I’émotion ou au spirituel (J. Wolfgang
von Goethe, Traité des couleurs ; W. Kandinsky, Du spirituel dans I'art), de mémoire (M.
Pastoureau) et de représentation symbolique ou mythique (R. Barthes, Mythologies ;
U. Eco, Histoire de la beauté ; H. Fischer, Mythanalyse de la couleur). Aussi, le fepérage
sociologique de la couleur apparait incontournable. P. Bourdieu met en évidence
I'importance de la culture, de I'éducation et de la socialisation dans la formation du
« capital culturel » (1979) existant sous trois formes : « [...] sous la forme de dispositions
durables de l'organisme, [...] sous la forme de biens culturels [..] sous la forme
d’objectivation qu’il faut mettre a part» (lbid.). Selon I'auteur, le capital culturel,
considéré comme un ensemble de savoirs et de compétences qui structurent les
pratiques et les perceptions des individus, est lié «au corps et suppose
I'incorporation ».

Dans cette perspective, la couleur peut étre envisagée comme un « fait culturel total »
(Mauss, 1950), mobilisant des dimensions scientifiques, esthétiques, sociales, et
géopolitiques. L'étude de la couleur va au-dela de la seule approche sociologique. Pour
Pastoureau, les couleurs peuvent étre comprises comme des « constructions culturelles
évolutives » dont la signification varie selon les contextes historiques, sociaux et
géographiques. Il insiste sur la nécessité de légitimer ce champ d’études en rappelant
que « I'histoire des couleurs n’était ni vaine, ni futile, ni immorale » (M. Pastoureau,
2017), soulignant ainsi que I’étude de leurs significations au fil des siécles « n’avait rien
d’ésotérique ». La couleur n’a pas seulement une histoire : elle porte I'histoire, et avec
elle, sans doute, une société donnée, ce qui la traverse et ce qui la bouleverse, ses
mutations, ses résistances, ses porosités avec d’autres spheres culturelles, sa
complexité, et, peut-étre, aussi ses paradoxes, les différentes approches (scientifiques
ou non) qui tentent de la penser, les ensembles humains qui la composent, les usages
et modes de vie. La couleur ainsi contextualisée pourrait-elle s’envisager comme un
marqueur d’identités ?

émotion esthétique expérimentation gammes identités perception

pigments sensation spatialités territoire usages



LA NOTION D'IDENTITE CHROMATIQUE
Chromatique, colorique : de la matiere a la sensation

Dans ses C.L.O.M (Contre I'Ordre Moral), I'artiste contemporain Joél Six tensions conceptuelles
Hubaut, met en question |'utilisation d'une couleur spécifique unique :

. . . . _ _ chromatique
il propose au contraire des installations composites d'objets et de

personnes autour de la couleur ainsi déclinée dans toute sa diversité. matiere sensation

Ce faisant, c'est aussi bien la société de consommation massive, et sans palette / gamme
doute également le monde de I'art qu'il dépeint. Ses C.L.O.M. sont a
I'image, ici désacralisée, de nos pratiques sociétales et sociales qu'elles
réinventent. En critiquant la dimension identitaire de la couleur collectif

monochrome, Joél Hubaut dégage des ensembles pluriels d'identités territoire mondialisation

culture

chromatiques possibles. Or, ceux-ci reposent sur la réception du public,
qui va jusqu'a la participation active dans les ceuvres de Hubaut, mais
qui peut tout au moins, sans compter sur cette dimension, se fonder
sur sa perception sensible.

C'est ainsi étayée sur la réception du public que nous pouvons entendre
la notion d'identité chromatique. En effet, l'adjectif chromatique
indique la couleur comme sensation, a la différence de I'adjectif
colorique qui spécifie la couleur comme matiéere colorée selon Manlio
Brusatin (1986). Ainsi, le terme de chromatique renvoie aux «
phénomenes de la perception et de la suggestion, sans essayer de
distinguer, dans le flux des couleurs, le percevant du pergu » (Brusatin,
1986, p. 27). Le terme d'identité chromatique ne qualifie donc pas
I'ensemble des matériaux utilisés par un artiste pour créer son ceuvre
et constituant sa « palette », mais la palette telle que pergue, recue
dans I'émotion que les couleurs qu'elle soutient procurent. Il s'agirait
donc plutdt de la « gamme » jouée par un ensemble culturel donné,
selon les imaginaires qu'elle nourrit : les couleurs, selon Hervé Fischer
(2023), sont celles de nos mythes.

Aussi, les couleurs conjoignent les dimensions subjectives et culturelles, comme le remarquait déja Michel
Pastoureau (1992). Il semble que le collectif (par ses imaginaires sociaux) conditionne notre perception subjective :
« Il n'existe pas d'ceil "innocent" ou "pur" qui enregistrerait une perception de couleur elle-méme "objective" ou
"naturelle" ou "universelle" » (Fischer, 2023, p. 23). Est-ce a dire que l'identité chromatique d'une création
(picturale ou dans le champ élargi des arts plastiques, vestimentaire ou plus largement de la production textile,
architecturale ou ambiantiale, par exemple) permettrait d'identifier le positionnement (idéologique, politique,
sociétal) sinon en tant que tel, du moins selon I'imaginaire qu'il se fait de ce qu'il est, en suivant a la fois la pensée
de Fischer et celle de Castoriadis ? Peut-on évoquer, par ailleurs, une identité chromatique évolutive au coeur de la
pratique artistique — une identité qui met en jeu I’évolution, a la fois, de I'expérience subjective et de la logique
objective de 'usage de la couleur (Itten, 2018)? Plus largement, est-il possible de déterminer une identité
chromatique par nos usages ou nos non-usages ainsi que par l'idée perceptive et émotionnelle que nous nous en
faisons ? « Existe-t-il une identité chromatique de I'espace, de la ville ? » (Gaillard, 2020). Comment se coordonne-t-
elle (ou se désaccorde-t-elle) avec les choix ou chartes chromatiques appliquées (comme les chartes de I'ateliers
France et Michel Cler par exemple) ? Peut-on a nouveau parler de « palette de la ville » (Lecerf, 2000) ? Quel est
['accord ou au contraire la résistance aux tendances émergentes identifiées par Pantone sous la banniére d'une
couleur de I'année et déclinées par les industries de la mode et du design (« Cloud Dancer » pour 2026) ? Peut-on
non seulement qualifier mais aussi explorer « I'identité » d'une couleur ?



VERS QUATRE TERRITOIRES CHROMATIQUES

Nous proposons d'interroger les identités chromatiques en remontant a la source des usages des couleurs dans leurs
dimensions culturelles, en relevant pour elles des territoires et leurs frontieres, en explorant, au coeur de leur
réception, ce qui se joue de leur fabrication, qu'il s'agisse d'étude scientifique, de considération sociétale, ou de
création artistique des ensembles chromatiques considérés, selon une discipline précisée ou une approche
pluridisciplinaire. Les questionnements proposés sont indicatifs et incitatifs a développer des problématiques étayées
sur des exemples précis.

Le colloque propose quatre axes permettant d'interroger les identités chromatiques selon leurs dimensions
culturelles, artistiques, territoriales et matérielles.

LES QUATRE AXES

O 1 Les identités culturelles par les usages des couleurs

Identités chromatiques et esthétiques dans le champ des arts
02 plastiques

Identités chromatiques et spatialités : repenser les territoires par la
0 3 couleur

Fabrication et @motion : au croisement des matérialités et des
signifiances



DEVELOPPEMENT DES AXES — 1/ I
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02

AXE 1
Les identités culturelles par les usages des couleurs

L'usage de la couleur porte ici sur des éléments qui exceédent la simple matérialité, pour suggérer les identités
culturelles. Si chaque couleur requalifie un espace et une histoire, renvoie a un patrimoine, a un héritage, a une
identité et une culture, que seraient alors les protocoles des usages ? Que seront les conditions et les éléments de
la perception et de la lecture des ceuvres ?

Cet usage, qui implique la référence, ou cette référence qui dicte I'usage de la couleur, seraient-ils indispensables,
aujourd’hui, pour réinventer la couleur dans et hors cadres ?

Les couleurs participent, entre autres, a la construction et a la transformation des identités culturelles. Elles
inscrivent des systémes de signes dans des contextes historiques, sociaux, religieux, politiques et symboliques qui
forment de véritables « constructions culturelles » (Pastoureau, 2017). Leurs significations et usages varient selon
les sociétés et les époques, contribuant ainsi a structurer les représentations collectives, a exprimer les
appartenances sociales et culturelles, a distinguer les groupes, a transmettre des héritages et a faconner les
mémoires individuelles et collectives de ’'THomme. Cette dimension symbolique est renforcée par la « mythanalyse
de la couleur » développée par Hervé Fischer soulignant que « les systémes chromatiques et leurs usages sociaux
ont toujours été strictement codés et sanctionnés a toutes les époques et dans toutes les sociétés par les pouvoirs
animistes, religieux, politiques, aujourd’hui capitalistes et numériques » (2024).

Dans quelle mesure les couleurs peuvent-elles étre appréhendées comme des marqueurs identitaires ? Comment
participent-elles a la construction des vecteurs de mémoire et de patrimoine culturel ? Comment se transforment-
elles, se réapproprient-elles ou se réinventent-elles dans des contextes de mondialisation et d’hybridation
culturelle ?

AXE 2
Identités chromatiques et esthétiques dans le champ des arts plastiques

Si I'on reconnait la main d’un artiste a son style ou a sa palette, nonobstant parfois les explorations qu’il méne au
travers de « périodes » dans sa création, peut-on repérer des communautés stylistiques et chromatiques qui ne
soient pas forcément superposables avec des « mouvements artistiques » ou des « groupes d’artistes » déja
identifiés par I'histoire de I'art ? Dans les domaines de I'art et du design, dans quelle mesure peut-on parler
d’identités chromatiques et quels impacts esthétiques celles-ci sauraient-elles engager ? Si la couleur dépasse le
processus formel de la perception visuelle, en se transposant en un concept capable d’enrichir le vocabulaire
esthétique et les dispositifs de médiation, peut-elle alors générer de nouveaux conditionnements de la réception
et de la perception de I'ceuvre d’art (expérience sensible, cognitive et culturelle) ? Comment les textes, les
entretiens, les témoignages ou encore les citations d’artistes permettent-ils d’identifier les significations et les
modes d’appropriation associés a ces expériences chromatiques conceptuelles ? En quoi les modalités d’éco
création, accompagnées des indications programmatiques, pourraient-elles modifier nos appréhensions de
gammes culturellement intégrées ?

« Appréhendée comme exemple qualitatif » ou « traitée comme mode générique de I'apparition phénoménale
des choses » (Wunenburger, 2024), la couleur constitue une expérience esthétique capable de révéler des
imaginaires collectifs, des formes d’appartenance, et des modalités singulieres d’habiter I'espace plastique visuel.
En quoi le processus de création engagé modele-t-il cette expérience ?



DEVELOPPEMENT DES AXES — II / Il
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AXE 3
Identités chromatiques et spatialités : repenser les territoires par la couleur

Cet axe examine la couleur comme un puissant vecteur d’identité territoriale. Qu’elle renforce un ancrage
territorial ou qu’elle marque une rupture avec celui-ci, la couleur trace a la fois les limites visibles et invisibles d'un
espace. En s’appuyant sur le concept de « spatialité », appréhendé comme la dimension spatiale des actions
sociales et la maniere dont les individus interagissent avec les espaces, il s’agit d’analyser comment les cultures
forgent des identités chromatiques singulieres ou plurielles. Puisque I'espace est fagonné par les relations sociales
et véhicule des expériences sensibles vécues, la couleur y agit comme un marqueur d’appartenance multiscalaire.
La « géographie de la couleur » est un concept internationalement reconnu développé par Jean-Philippe Lenclos
et Dominique Lenclos (Lenclos & Lenclos, 1995). Elle examine I'interaction entre les matériaux locaux, comme la
géologie et le climat, et I'environnement bati, comme les traditions culturelles, afin de révéler l'identité
chromatique d’un habitat ou d’un espace spécifique. Dans les contextes urbains, la couleur est un concept culturel
dynamique en constante transformation. Sa signification, sa production et sa visibilité peuvent en effet changer
radicalement au fil du temps, reflétant ainsi I'identité chromatique évolutive des sociétés. Comment la couleur
définit-elle I'intégration dans un espace habité ou la mise en tension avec lui et participe-t-elle a la construction
ou a la dissolution des identités territoriales ?

Fabrication et émotion : au croisement des matérialités et des signifiances

La couleur ne se réduit pas a une donnée strictement optique et constitue un médium en constante expansion
dont la fabrication est un processus de transformation chimique, technique et sensible, qui fagonne a la fois son
potentiel symbolique et les usages qu’en font les sociétés. Pigments naturels ou synthétiques, matieres colorantes,
dispositifs numériques : la diversité des supports et des techniques de production de la couleur donne lieu a des
expériences chromatiques dont les dimensions émotionnelles, symboliques et esthétiques débordent les cadres
classiques de la perception et de la réception.

Penser la fabrication de la couleur, c’est aussi interroger sa dimension écologique. Entre extraction, synthése et
recyclage, les procédés de teinture, de pigmentation et de coloration engagent des ressources, des savoir-faire et
des responsabilités environnementales. L'émergence de colorants biosourcés, de teintures a faible impact et de
nouvelles technologies de coloration (Guerry & Diaz, 2025) invite a repenser la couleur comme un geste de
création a la fois expérimental et écologique, ou I'innovation matérielle redéfinit les rapports entre créateurs,
matieres, supports et milieux.

En examinant les techniques et matériaux de la couleur, les dimensions émotionnelles et sensorielles des
expériences chromatiques dans la mode et le textile, les processus de création, de fabrication et d’éco-conception,
les pratiques artistiques et de design, quelles sont les transformations contemporaines des matérialités colorées
a l'ére numérique, biotechnologique et écologique ? Dans quelle mesure les modes de fabrication, de
transformation et de médiation de la couleur reconfigurent-ils nos expériences perceptives et affectives dans le
champ de la mode et du textile ? Comment les pratiques de création chromatique renouvellent-elles le rapport
entre matiere et émotion ? Quelles pratiques artistiques contemporaines permettent de retrouver une expérience
sensorielle, affective et incarnée de la couleur ?

Quelles implications en découlent pour les choix chromatiques, entre héritage artisanal, innovation industrielle et
responsabilité écologique ?
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La présentation pourra étre celle d'un-e chercheur:se travaillant sur une technique précise ou sur une aire culturelle particuliere,
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Il est fortement recommandé de faire porter I'étude sur une (ou plusieurs s’il s’agit d’'une palette) couleurs précises,
identifiées et mesurées, repérées selon leur code hexadécimal :https://encycolorpedia.fr/

Toute utilisation d’appareillage de mesure de couleur (par exemple colorimetre ou spectrocolorimetre) doit étre

identifiée dans le texte.

Un workshop dédié aux méthodes de mesure des couleurs et a l'utilisation d’appareils de colorimétrie complétera le

programme scientifique.
Chaque proposition devra comprendre :

Résumé

E 800 mots maximum — titre, cing mots-clés et références bibliographiques compris. Problématique, corpus ou matériaux
mobilisés, méthodologie, résultats attendus ou perspectives de recherche.

Identité de l'auteur rice

o

maximum.

'EB Axe thématique

Nom, prénom, statut ou fonction, institution de rattachement, adresse électronique, et une biographie de 200 mots

Indication de |'axe parmi les quatre proposés — 1, 2, 3 ou 4.



https://encyclopedienumeriquedescouleurs.com/mythanalyse-de-la-couleur-les-couleurs-du-monde-sont-celles-de-nos-mythes/
https://encyclopedienumeriquedescouleurs.com/mythanalyse-de-la-couleur-les-couleurs-du-monde-sont-celles-de-nos-mythes/
https://encycolorpedia.fr/

Un workshop dédié aux méthodes de mesure des couleurs et a l'utilisation d'appareils de colorimétrie complétera le programme

scientifique.

10 OCTOBRE 2026

https://enccolorlab.sciencesconf.org

enc@usf.tn

Les propositions de communication devront étre déposées avant le 10 octobre 2026 sur la plateforme du colloque (apres
création d'un compte) et par envoi électronique (enc@usf.tn). Les présentations dans une langue autre que le francais

bénéficieront d'un sous-titrage automatique en frangais pendant leur diffusion.

En plus d'une version longue pour la publication de textes issus des communications (actes ou ouvrage collectif), les

communications pourront faire I'objet d'articles courts pour I'Encyclopédie numérique des couleurs (ENC), sur sollicitation

de la direction de I'ENC, relevant principalement de I'axe de recherche Arts et Création, mais pouvant aussi se rattacher a

I'axe Technique et Science, a I'axe Anthropologie, Histoire, Culture, a I'axe Linguistique, Littérature, Communication, a |'axe

Esthétique, Psychologie, Philosophie, ou a I'axe Spatialités et Couleur.

CALENDRIER & ORGANISATION

Evaluation

St

Double aveugle
Les propositions seront évaluées en double aveugle. Les auteur-rice:s seront informé-e-s de I'acceptation ou du refus

de leur proposition le 10 novembre 2026.

Informations pratiques

=

Dates & lieu

Le colloque se déroulera du 16 au 19 avril 2027 a I'Institut Supérieur de la Mode de Monastir,
Université de Monastir.

Séjour

Les frais de déplacement et de séjour (hébergement et restauration) sont a la charge des
participant-e-s. Les modalités de réservation et les tarifs préférentiels négociés avec un hotel de
Monastir seront communiqués ultérieurement.

Programme culturel

Une exposition artistique et un programme culturel accompagneront le colloque. Une participation
aux activités associées pourra étre demandée aux participant-e-s. Il est envisagé qu'une partie du
colloque se déroule au musée d'El Jem, ou une visite scientifique serait effectuée, ainsi que
possiblement d'autres présentations patrimoniales susceptibles d'enrichir les échanges scientifiques.
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OPENING —

RESEARCH QUESTION

Are colours in the light, in the eye, in the objects, in

the brain ?

— Hervé Fischer, 2024

arts colours culture

This question immediately underscores the philosophical, scientific and anthropological
complexity of colour, which for centuries has been a fundamental element in the
construction of cultural, artistic, heritage-related and social identities, as well as in the
shaping of imaginaries, forms of knowledge and practices. It thus exceeds a strictly
scientific approach (I. Newton), opening onto perceptual dimensions to become a
genuine vector of meaning, touching on emotion or the spiritual (J. Wolfgang von
Goethe, Theory of Colours ; W. Kandinsky, Concerning the Spiritual in Art), on memory
(M. Pastoureau), and on symbolic or mythical representation (R. Barthes, Mythologies ;
U. Eco, History of Beauty ; H. Fischer, Mythanalysis of Colour). The sociological reading
of colour is likewise unavoidable. P. Bourdieu highlighted the importance of culture,
education and socialisation in the formation of « cultural capital » (1979), which exists
in three forms: « [...] in the form of durable dispositions of the organism, [...] in the form
of cultural goods [...] in the form of objectification that must be considered separately »
(Ibid.). For Bourdieu, cultural capital — understood as a body of knowledge and
competencies that structure individuals’ practices and perceptions — is bound « to the
body and presupposes incorporation ».

From this perspective, colour can be regarded as a « total social fact » (Mauss, 1950),
engaging scientific, aesthetic, social and geopolitical dimensions all at once. The study
of colour thus extends well beyond a purely sociological approach. For Pastoureau,
colours can be understood as « evolving cultural constructions » whose meaning shifts
according to historical, social and geographical contexts. He insists on the need to
legitimise this field of study, recalling that « the history of colours was neither vain, nor
futile, nor immoral » (M. Pastoureau, 2017), and that the study of their meanings across
the centuries « had nothing esoteric about it ». Colour does not simply have a history:
it carries history within it, and with it, no doubt, a given society — what runs through
that society and what unsettles it, its shifts and resistances, its porosities with other
cultural spheres, its complexity and, perhaps too, its paradoxes; the various
approaches, scientific or otherwise, that attempt to think it; the human groups that
make it up; and the uses and ways of life bound up with it. Could colour, thus
contextualised, be envisaged as a marker of identity ?

emotion aesthetics experimentation ranges identities perception

pigments sensation spatiality territory uses



THE NOTION OF CHROMATIC IDENTITY
Chromatic, coloristic: from matter to sensation

In his C.L.O.M. (Contre I'Ordre Moral / Against the Moral Order) series, Six conceptual tensions
the contemporary artist Joél Hubaut calls into question the use of a
single, specific colour: instead, he proposes composite installations of

chromatic

objects and people built around colour, declined in all its diversity. In matter sensation

doing so, he depicts mass consumer society, and no doubt the art world palette range
as well. His C.L.O.M. pieces mirror — here in a desacralised form — the culture
societal and social practices they reinvent. By criticising the identitarian

dimension of monochrome colour, Joél Hubaut opens up plural sets of collective
possible chromatic identities. These, however, rest on the public's territory globalisation
reception, which in Hubaut's work extends to active participation, but

which — even leaving that dimension aside — can at the very least be

grounded in sensory perception.

It is on this basis — the public’s reception — that we can understand
the notion of chromatic identity. Indeed, the adjective "chromatic"
designates colour as sensation, unlike the adjective "coloristic," which,
according to Manlio Brusatin (1986), specifies colour as coloured
matter. The term "chromatic" thus refers to « phenomena of
perception and suggestion, without attempting to distinguish, within
the flow of colours, the perceiving subject from the perceived object »
(Brusatin, 1986, p. 27). The term "chromatic identity" therefore does
not designate the set of materials an artist uses to create a work and
that make up their « palette », but rather the palette as perceived —
as received through the emotion that the colours it sustains provoke.
It would thus be closer to the « range » played out by a given cultural
group, according to the imaginaries it nourishes: colours, as Hervé
Fischer (2023) puts it, are those of our myths.

Colours likewise bring together subjective and cultural dimensions, as Michel Pastoureau (1992) already observed. It
seems that the collective — through its social imaginaries — conditions our subjective perception: « There is no
‘innocent’ or ‘pure’ eye that would register a perception of colour that is itself ‘objective’, ‘natural’ or ‘universal’ »
(Fischer, 2023, p. 23). Does this mean that the chromatic identity of a creation — pictorial, or within the broader field
of the visual arts, clothing, or more widely textile, architectural or ambient production — would allow one to identify
a positioning (ideological, political, societal), if not as such, then at least according to the image it forms of itself,
following both Fischer’s thinking and that of Castoriadis? Could we also speak of an evolving chromatic identity at the
heart of artistic practice—an identity that involves the evolution of both subjective experience and the objective logic
underlying the use of color (Itten, 2018)? More broadly, is it possible to determine a chromatic identity through our
uses or non-uses of colour, as much as through the perceptual and emotional idea we form of it? « Does a chromatic
identity of space, of the city, exist? » (Gaillard, 2020). How does it alignh — or fail to align — with the colour charters
applied in practice (such as the Ateliers France and Michel Cler charters, for example)? Can we once again speak of a
« palette of the city » (Lecerf, 2000)? What is the degree of agreement, or conversely resistance, with the emerging
trends identified by Pantone under the banner of a colour of the year, taken up by the fashion and design industries
(« Cloud Dancer » for 2026)? Can a colour’s « identity » not only be qualified but also explored?



TOWARDS FOUR CHROMATIC TERRITORIES

We propose to interrogate chromatic identities by tracing the uses of colour back to their cultural dimensions,
identifying territories and their boundaries, and exploring, at the heart of their reception, what is at stake in their
making — whether through scientific study, societal consideration, or the artistic creation of the chromatic sets under
examination, following a defined discipline or a cross-disciplinary approach. The questions proposed here are
indicative and intended to encourage the development of arguments grounded in precise examples.

The conference offers four themes through which to interrogate chromatic identities according to their cultural,
artistic, territorial and material dimensions.

THE FOUR THEMES

O 1 Cultural identities through the uses of colour

0 2 Chromatic identities and aesthetics in the visual arts

0 3 Chromatic identities and spatiality: rethinking territories through
colour

Making and emotion: at the crossroads of materiality and meaning

.



DEVELOPMENT OF THE THEMES — 1 / Il

01

02

THEME 1
Cultural identities through the uses of colour

The use of colour here concerns elements that exceed mere materiality, in order to suggest cultural identities. If
every colour requalifies a space and a history, referring back to a heritage, a legacy, an identity and a culture, what
then would the protocols of its uses be ? What would be the conditions and elements governing the perception
and reading of works ?

Would this use — which implies a reference, or this reference which dictates the use of colour — be indispensable
today for reinventing colour within and beyond frames ?

Colours contribute, among other things, to the construction and transformation of cultural identities. They inscribe
systems of signs within historical, social, religious, political and symbolic contexts that form genuine « cultural
constructions » (Pastoureau, 2017). Their meanings and uses vary according to societies and eras, thereby helping
to structure collective representations, to express social and cultural belonging, to distinguish groups, to transmit
legacies, and to shape humanity’s individual and collective memories. This symbolic dimension is reinforced by
the « mythanalysis of colour » developed by Hervé Fischer, who stresses that « chromatic systems and their social
uses have always been strictly codified and sanctioned, in every era and every society, by animist, religious and
political powers — today capitalist and digital ones » (2024).

To what extent can colours be understood as markers of identity ? How do they contribute to the construction of
vectors of memory and cultural heritage ? How are they transformed, reappropriated or reinvented in contexts of
globalisation and cultural hybridisation ?

THEME 2
Chromatic identities and aesthetics in the visual arts

If an artist’s hand can be recognised in their style or palette — notwithstanding the explorations they may pursue
through « periods » within their body of work — can we identify stylistic and chromatic communities that do not
necessarily overlap with the « artistic movements » or « groups of artists » already identified by art history ? In the
fields of art and design, to what extent can we speak of chromatic identities, and what aesthetic effects might they
bring about ? If colour exceeds the formal process of visual perception, becoming a concept capable of enriching
aesthetic vocabulary and mediation devices, can it then generate new conditions for the reception and perception
of the artwork (a sensory, cognitive and cultural experience) ? How do texts, interviews, testimonies or artists’
own statements help to identify the meanings and modes of appropriation associated with these conceptual
chromatic experiences ? To what extent might eco-creative practices, together with programmatic guidelines,
reshape our understanding of culturally embedded ranges ?

« Grasped as a qualitative example » or « treated as a generic mode of the phenomenal appearance of things »
(Wunenburger, 2024), colour constitutes an aesthetic experience capable of revealing collective imaginaries,
forms of belonging, and singular ways of inhabiting visual, plastic space. How does the creative process at work
shape this experience ?
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THEME 3
Chromatic identities and spatiality: rethinking territories through colour

This theme examines colour as a powerful vector of territorial identity. Whether it reinforces a territorial anchoring
or marks a rupture with it, colour traces both the visible and invisible boundaries of a space. Drawing on the
concept of « spatiality » — understood as the spatial dimension of social action and the way individuals interact
with space — the aim is to analyse how cultures forge singular or plural chromatic identities. Since space is shaped
by social relations and carries lived sensory experience, colour acts within it as a marker of multiscalar belonging.
The « geography of colour » is an internationally recognised concept developed by Jean-Philippe Lenclos and
Dominique Lenclos (Lenclos & Lenclos, 1995). It examines the interaction between local materials — geology,
climate — and the built environment — cultural traditions — in order to reveal the chromatic identity of a given
habitat or space. In urban contexts, colour is a dynamic cultural concept in constant transformation. Its meaning,
production and visibility can indeed change radically over time, thereby reflecting the evolving chromatic identity
of societies. How does colour define integration within — or tension with — an inhabited space, and how does it
contribute to the construction or dissolution of territorial identities ?

Making and emotion: at the crossroads of materiality and meaning

Colour cannot be reduced to a strictly optical given; it constitutes an ever-expanding medium whose making is a
process of chemical, technical and sensory transformation, one that shapes both its symbolic potential and the
uses societies make of it. Natural or synthetic pigments, colouring matter, digital devices: the diversity of supports
and techniques for producing colour gives rise to chromatic experiences whose emotional, symbolic and aesthetic
dimensions exceed the classical frameworks of perception and reception.

To think about the making of colour is also to interrogate its ecological dimension. Between extraction, synthesis
and recycling, the processes of dyeing, pigmentation and colouring engage resources, know-how and
environmental responsibilities. The emergence of biosourced dyes, low-impact colouring methods and new
colouring technologies (Guerry & Diaz, 2025) invites us to rethink colour as a gesture of creation that is at once
experimental and ecological, one in which material innovation redefines the relationships between creators,
matter, supports and environments.

By examining the techniques and materials of colour, the emotional and sensory dimensions of chromatic
experience in fashion and textiles, the processes of creation, production and eco-design, and artistic and design
practices, what are the contemporary transformations of coloured materiality in the digital, biotechnological and
ecological age ? To what extent do the modes of production, transformation and mediation of colour reshape our
perceptual and affective experiences within the field of fashion and textiles ? How do chromatic creative practices
renew the relationship between matter and emotion ? What contemporary artistic practices allow us to rediscover
a sensory, affective and embodied experience of colour ?

What implications follow for chromatic choices, between artisanal heritage, industrial innovation and ecological
responsibility ?
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The presentation may take the form of a researcher working on a specific technique or a particular cultural area, of an artist-
researcher addressing their own practice, or of a theorist and an artist presenting joint research on the latter's creative work. It
must be grounded in a corpus, a field of study, and precise examples.

It is strongly recommended that the study focus on one (or several, in the case of a palette) precise colour(s),
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A workshop devoted to methods of colour measurement and the use of colorimetry instruments will complete the

scientific programme.
Each proposal must include :

Abstract

E 800 words maximum — including title, five keywords and bibliographical references. Research question, corpus or
materials used, methodology, expected results or research perspectives.

Author identity

o

Surname, first name, status or position, affiliated institution, email address, and a biography of 200 words maximum.

EB' Thematic strand

Indication of the theme among the four proposed — 1, 2, 3 or 4.

A workshop devoted to methods of colour measurement and the use of colorimetry instruments will complete the scientific programme.
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10 OCTOBER 2026

https://enccolorlab.sciencesconf.org
enc@usf.tn

Proposals for papers must be submitted before 10 October 2026 on the conference platform (after creating an account)

and by email (enc@usf.tn). Presentations given in a language other than French will benefit from automatic French

subtitling during their broadcast.

In addition to a long version intended for the publication of texts arising from the papers (proceedings or edited volume),

presentations may also give rise to short articles for the Digital Encyclopedia of Colours (ENC), at the invitation of the ENC's
editorial board, primarily under the Arts and Creation research strand, but potentially also connected to the Technique and
Science strand, the Anthropology, History, Culture strand, the Linguistics, Literature, Communication strand, the Aesthetics,

Psychology, Philosophy strand, or the Spatiality and Colour strand.

SCHEDULE & ORGANISATION

Evaluation

o

Double-blind
Proposals will be evaluated on a double-blind basis. Authors will be notified of the acceptance or rejection of their
proposal on 10 November 2026.

Practical information

=

Dates & venue

The conference will take place from 16 to 19 April 2027 at the Higher Institute of Fashion of
Monastir, University of Monastir.

Accommodation

Travel and accommodation costs (lodging and meals) are the responsibility of participants. Booking
arrangements and preferential rates negotiated with a hotel in Monastir will be communicated at a
later date.

Cultural programme

An art exhibition and a cultural programme will accompany the conference. Participants may be
asked to take part in associated activities. Part of the conference is expected to take place at the El
Jem Museum, where a scientific visit would be organised, along with possibly other heritage
presentations likely to enrich the scientific exchanges.
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Organising institutions
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APERTURA

PROBLEMATICA

.Estan los colores en la luz, en el ojo, en los
objetos, en el cerebro?

— Hervé Fischer, 2024

artes colores cultura

Esta pregunta subraya de entrada la complejidad filosdfica, cientifica y antropolégica
del color, que constituye desde hace siglos un elemento fundamental en la construccion
de las identidades culturales, artisticas, patrimoniales y sociales, asi como en la
elaboracion de los imaginarios, los saberes y las practicas. Desborda asi el enfoque
estrictamente cientifico (I. Newton) y abre las dimensiones perceptivas para convertirse
en un verdadero vector de sentido, que toca la emocidn o lo espiritual (J. Wolfgang von
Goethe, Tratado de los colores; W. Kandinsky, De lo espiritual en el arte), la memoria
(M. Pastoureau) y la representacion simbdlica o mitica (R. Barthes, Mitologias; U. Eco,
Historia de la belleza; H. Fischer, Mitoanalisis del color). Asimismo, el estudio
socioldgico del color resulta ineludible. P. Bourdieu pone de relieve la importancia de la
cultura, la educacién y la socializacion en la formacién del «capital cultural» (1979),
existente bajo tres formas: «[...] en forma de disposiciones duraderas del organismo,
[...] en forma de bienes culturales [...] en forma de objetivacidon que conviene distinguir
aparte» (lbid.). Segun el autor, el capital cultural, entendido como un conjunto de
saberes y competencias que estructuran las practicas y las percepciones de los
individuos, esta ligado «al cuerpo y supone la incorporacion».

Desde esta perspectiva, el color puede concebirse como un «hecho cultural total»
(Mauss, 1950), que moviliza dimensiones cientificas, estéticas, sociales y geopoliticas.
El estudio del color va mas alld del mero enfoque socioldgico. Para Pastoureau, los
colores pueden entenderse como «construcciones culturales evolutivas» cuyo
significado varia segln los contextos histdricos, sociales y geograficos. El autor insiste
en la necesidad de legitimar este campo de estudio al recordar que «la historia de los
colores no era ni vana, ni futil, ni inmoral» (M. Pastoureau, 2017), y subraya asi que el
estudio de sus significados a lo largo de los siglos «no tenia nada de esotérico». El color
no solo tiene una historia: porta la historia, y con ella, sin duda, una sociedad dada, lo
que la atraviesa y lo que la trastorna, sus mutaciones, sus resistencias, sus porosidades
con otras esferas culturales, su complejidad y, quizds también, sus paradojas, los
distintos enfoques (cientificos o no) que intentan pensarla, los conjuntos humanos que
la componen, los usos y modos de vida. Entonces, épodria el color asi contextualizado
concebirse como un marcador de identidades?

emocion estética experimentacion gamas identidades percepcion

pigmentos sensaciéon espacialidades territorio usos



LA NOCION DE IDENTIDAD CROMATICA
Cromatico, coldrico: de la materia a la sensacion

En sus C.L.O.M (Contre I'Ordre Moral), el artista contemporaneo Joél Seis tensiones conceptuales
Hubaut cuestiona el uso de un color especifico y Unico: propone, por el
contrario, instalaciones compuestas de objetos y personas en torno al i
color declinado en toda su diversidad. Al hacerlo, retrata tanto la materia sensacion
sociedad de consumo masivo como, sin duda, el mundo del arte. Sus paleta gama

C.L.O.M. son, aqui desacralizada, la imagen de nuestras practicas
societales y sociales, que ellas mismas reinventan. Al criticar la

cromadtico

cultura

dimension identitaria del color monocromo, Joél Hubaut hace emerger colectivo
conjuntos plurales de posibles identidades cromaticas. Ahora bien, territorio globalizacién
estos se apoyan en la recepcién del publico, que llega hasta la

participacion activa en las obras de Hubaut, pero que, al menos, puede

fundarse en su percepcion sensible sin contar con esa dimension.

Es, pues, apoyandose en la recepcion del publico, como podemos
entender la nocién de identidad cromatica. En efecto, el adjetivo
«cromatico» designa el color como sensacion, a diferencia del adjetivo
«colérico», que especifica el color como materia coloreada, segun
Manlio Brusatin (1986). Asi, el término «cromatico» remite a los
«fendmenos de la percepcion y de la sugestion, sin intentar distinguir,
en el flujo de los colores, lo que se percibe de lo percibido» (Brusatin,
1986, p. 27). El término de identidad cromatica no califica, entonces, el
conjunto de materiales utilizados por un artista para crear su obra vy
que constituyen su «paleta», sino la paleta tal como es percibida,
recibida en la emocidn que procuran los colores que ella contiene. Se
trataria, mas bien, de la «gama» interpretada por un conjunto cultural
dado, segun los imaginarios que ella alimenta: los colores, segiin Hervé
Fischer (2023), son los de nuestros mitos.

Asimismo, los colores conjugan las dimensiones subjetiva y cultural, como ya lo sefialaba Michel Pastoureau (1992).
Parece que lo colectivo (a través de sus imaginarios sociales) condiciona nuestra percepcién subjetiva: «No existe un
ojo "inocente" o "puro" qhe registraria una percepcion de color en si misma "objetiva", "natural" o "universal"»
(Fischer, 2023, p. 23). ¢Significa esto que la identidad cromdtica de una creacién (pictorica o, en un sentido mas
amplio, de las artes plasticas, la indumentaria o, mds ampliamente aun, la produccion textil, arquitectdnica o
ambiental, por ejemplo) permitiria identificar el posicionamiento (ideoldgico, politico, societal), si no como tal, al
menos segln el imaginario que se hace de lo que es, siguiendo a la vez el pensamiento de Fischer y el de Castoriadis?
De manera mas amplia, ées posible determinar una identidad cromatica a través de nuestros usos o desusos, asi
como de laidea perceptivay emocional que nos hacemos de ella? ¢ Podriamos, por otra parte, hablar de una identidad
cromatica evolutiva en el seno de la practica artistica, una identidad que pone en juego tanto la evolucién de la
experiencia subjetiva como la de la-légica objetiva del uso del color (Itten, 2018)? «¢Existe una identidad cromdtica
del espacio, de la ciudad?» (Gaillard, 2020). ¢ Cdmo se coordina (o se desajusta) con las elecciones o cartas cromaticas
aplicadas (como las del Atelier France y Michel Cler, por ejemplo)? ¢ Podemos volver a hablar de «paleta de la ciudad»
(Lecerf, 2000)? ¢Cudl es el grado de acuerdo o, por el contrario, de resistencia frente a las tendencias emergentes
identificadas por Pantone bajo el estandarte de un color del afio y adaptadas por las industrias de la moda y el disefio
(como «Cloud Dancer» para 2026)? ¢Podemos no solo calificar, sino también explorar la «identidad» de un color?



HACIA CUATRO TERRITORIOS CROMATICOS

Proponemos cuestionar las identidades cromaticas remontandonos a la fuente de los usos de los colores en sus
dimensiones culturales, sefialando para ellas territorios y sus fronteras, y explorando, en el corazén de su recepcion,
lo que se juega en su fabricacidn, ya se trate de un estudio cientifico, una consideracién societal o una creacion
artistica de los conjuntos cromaticos considerados, seglin una disciplina precisa o un enfoque pluridisciplinar. Los
cuestionamientos propuestos son indicativos e incitan a desarrollar problematicas sustentadas en ejemplos precisos.

El coloquio propone cuatro ejes que permiten cuestionar las identidades cromaticas a través de sus dimensiones

culturales, artisticas, territoriales y materiales.

LOS CUATRO EJES

O 1 Las identidades culturales a través de los usos de los colores
Identidades cromdticas y estéticas en el campo de las artes
02 plasticas
Identidades cromdticas y espacialidades: repensar los territorios a
0 3 través del color

Fabricacidén y emocidn: en el cruce de las materialidades y las
significaciones
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01

02

EJE1
Las identidades culturales a través de los usos de los colores

El uso del color recae aqui sobre elementos que exceden la simple materialidad, para sugerir las identidades
culturales. Si cada color recalifica un espacio y una historia, y remite a un patrimonio, una herencia, una identidad
y una cultura, écuales serian entonces los protocolos de uso? ¢ Cudles serian las condiciones y los elementos de la
percepcion y la lectura de las obras?

¢éSerian este uso, que implica la referencia, o esta referencia que dicta el uso del color, indispensables hoy para
reinventar el color dentro y fuera de los marcos?

Los colores participan, entre otras cosas, en la construccion y la transformacién de las identidades culturales.
Inscriben sistemas de signos en contextos histéricos, sociales, religiosos, politicos y simbdlicos que conforman
verdaderas «construcciones culturales» (Pastoureau, 2017). Sus significados y usos varian segun las sociedades y
las épocas, contribuyendo asi a estructurar las representaciones colectivas, a expresar las pertenencias sociales y
culturales, a distinguir los grupos, a transmitir herencias y a modelar las memorias individuales y colectivas del ser
humano. Esta dimension simbdlica se ve reforzada por el «mitoandlisis del color» desarrollado por Hervé Fischer,
quien subraya que «los sistemas cromaticos y sus usos sociales siempre han sido estrictamente codificados y
sancionados, en todas las épocas y en todas las sociedades, por los poderes animistas, religiosos, politicos y, en la
actualidad, capitalistas y digitales» (2024).

¢En qué medida pueden los colores ser aprehendidos como marcadores identitarios? ¢Cémo participan en la
construccién de los vectores de la memoria y del patrimonio cultural? ¢ Como se transforman, se reapropian o se
reinventan en contextos de globalizacién e hibridacion cultural?

EJE2
Identidades cromadticas y estéticas en el campo de las artes pldsticas

Si bien se reconoce la mano de un artista por su estilo o su paleta de colores, ées posible que las exploraciones
que aveces lleva a cabo a través de «periodos» en su creacion también puedan identificarlo? ¢ Es posible identificar
comunidades estilisticas y cromaticas que no se superpongan necesariamente con los «movimientos artisticos» o
«grupos de artistas» ya identificados por la historia del arte? En los dmbitos del arte y el disefio, éen qué medida
se puede hablar de identidades cromaticas y qué impactos estéticos podrian estas generar? Si el color rebasa el
proceso formal de la percepcidn visual, transponiéndose en un concepto capaz de enriquecer el vocabulario
estético y los dispositivos de mediacidn, ¢ puede entonces generar nuevos condicionamientos en la recepcion y de
la percepcion de la obra de arte (experiencia sensible, cognitiva y cultural)? ¢Como permiten los textos, las
entrevistas, los testimonios e incluso las citas de artistas identificar los significados y los modos de apropiacion
asociados a estas experiencias cromaticas conceptuales? ¢En qué medida podrian las modalidades de eco-
creacion, acompafiadas de indicaciones programaticas, modificar nuestras aprehensiones de las gamas
culturalmente integradas?

«Aprehendido como ejemplo cualitativo» o «tratado como modo genérico de la aparicién fenoménica de las
cosas» (Wunenburger, 2024), el color constituye una experiencia estética capaz de revelar imaginarios colectivos,
formas de pertenencia y modalidades singulares de habitar el espacio visual plastico. éEn qué medida el proceso
de creacion emprendido modela esta experiencia?
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03

EJE 3
Identidades cromdaticas y espacialidades: repensar los territorios a través del
color

Este eje examina el color como un poderoso vector de identidad territorial. Ya sea para reforzar un anclaje
territorial o para marcar una ruptura con él, el color traza simultaneamente los limites visibles e invisibles de un
espacio. Apoydndose en el concepto de «espacialidad», entendido como la dimensidn espacial de las acciones
sociales y la manera en que los individuos interactian con los espacios, se analiza cémo las culturas forjan
identidades cromaticas singulares o plurales. Puesto que el espacio esta modelado por las relaciones sociales y
vehicula experiencias sensibles vividas, el color actia como un marcador de pertenencia multiescalar. La
«geografia del color» es un concepto internacionalmente reconocido que fue desarrollado por Jean-Philippe
Lenclos y Dominique Lenclos (Lenclos & Lenclos, 1995). Este concepto examina la interaccidn entre los materiales
locales, como la geologia y el clima, y el entorno construido, como las tradiciones culturales, para revelar la
identidad cromatica de un habitat o de un espacio especifico. En los contextos urbanos, el color es un concepto
cultural dindmico en constante transformacion. Su significado, su produccion y su visibilidad pueden, en efecto,
cambiar radicalmente con el paso del tiempo, reflejando asi la identidad cromatica evolutiva de las sociedades.
¢Cémo define el color la integracion en un espacio habitado, o la puesta en tensidén que se genera con este, y en
qué medida participa en la construccion o en la disolucidn de las identidades territoriales?

Fabricaciéon y emocion: en el cruce de las materialidades y las significaciones

El color no se reduce a un dato estrictamente dptico, sino que constituye un medio en constante expansion, cuya
fabricacidon es un proceso de transformacion quimica, técnica y sensible, que moldea su potencial simbdlico y los
usos que las sociedades hacen de él. Pigmentos naturales o sintéticos, materias colorantes, dispositivos digitales:
la diversidad de soportes y de técnicas de produccién del color da lugar a experiencias cromaticas cuyas
dimensiones emocionales, simbdlicas y estéticas desbordan los marcos clasicos de la percepcion y la recepcidn.

Pensar la fabricacién del color es también cuestionar su dimensidn ecoldgica. Entre la extraccion, la sintesis y el
reciclaje, los procedimientos de tefiido, de pigmentacion y de coloracién movilizan recursos, conocimientos
técnicos y responsabilidades medioambientales. La apariciéon de colorantes de origen bioldgico, tintes de bajo
impacto y nuevas tecnologias de coloracion (Guerry & Diaz, 2025) invita a repensar el color como un acto de
creacion a la vez experimental y ecoldgico, en el que lainnovacidn material redefine las relaciones entre creadores,
materias, soportes y entornos.

Al examinar las técnicas y los materiales del color, las dimensiones emocionales y sensoriales de las experiencias
cromaticas en la moda y el textil, los procesos de creacion, fabricacion y ecodiseiio, asi como las practicas artisticas
y de disefio, écuales son las transformaciones contemporaneas de las materialidades coloreadas en la era digital,
biotecnoldgica y ecoldgica? ¢En qué medida los modos de fabricacién, transformacién y mediacion del color
reconfiguran nuestras experiencias perceptivas y afectivas en el campo de la moda y el textil? ¢Como renuevan
las practicas de creacion cromatica la relacidon entre materia y emocion? ¢ Qué practicas artisticas contemporaneas
permiten recuperar una experiencia sensorial, afectiva y encarnada del color?

¢Qué implicaciones se derivan de ello para las elecciones cromaticas, teniendo en cuenta la herencia artesanal, la
innovacion industrial y la responsabilidad ecoldgica?
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La presentacion podra ser la de un-a investigador-a que trabaje sobre una técnica precisa o sobre un area cultural particular, la
de un-a artista-investigador-a sobre su propia prdctica, o bien la de un-a tedrico-a y un-a artista asociados en la investigacién
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Se recomienda encarecidamente centrar el estudio en uno (o varios, si se trata de una paleta) colores precisos, identificados y
medidos, sefialados seglin su cédigo hexadecimal: https://encycolorpedia.fr/.

Todo uso de aparatos de medicion del color (por ejemplo, colorimetro o espectrocolorimetro) debera indicarse en el texto.

Un taller dedicado a los métodos de medicion de los colores y al uso de aparatos de colorimetria completara el programa
cientifico.

Cada propuesta debera incluir:

Resumen

E 800 palabras como maximo — titulo, cinco palabras clave y referencias bibliograficas incluidos. Problematica, corpus o
materiales movilizados, metodologia, resultados esperados o perspectivas de investigacion.

Identidad del autor a

Apellido, nombre, categoria o cargo, institucidn de afiliacidn, direccién de correo electrénico y una biografia de 200
palabras como maximo.

EB Eje tematico

Indicacion del eje entre los cuatro propuestos — 1, 2,3 0 4.

o
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10 DE OCTUBRE DE 2026

https://enccolorlab.sciencesconf.org
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Las propuestas de comunicacidén deberdn presentarse antes del 10 de octubre de 2026 a través de la plataforma del

coloquio (previa creacidn de una cuenta) y por envio electronico (enc@usf.tn). Las presentaciones en un idioma distinto

del francés contardn con subtitulos automaticos al francés durante su transmision.

Ademds de una versidn extensa para la publicacidn de textos derivados de las comunicaciones (actas u obra colectiva), las
comunicaciones podran ser objeto de articulos breves para la Enciclopedia digital de los colores (ENC), a solicitud de la
direccion de la ENC. Estos articulos corresponderan principalmente al eje de investigacidn «Artes y Creacién», pero también
podran vincularse a los ejes «Técnica y Ciencia», «Antropologia, Historia, Cultura», «Linguistica, Literatura, Comunicacion»,

«Estética, Psicologia, Filosofia», o «Espacialidades y Color».

CALENDARIO Y ORGANIZACION

Evaluacion

ST

Doble ciego
Las propuestas seran evaluadas en doble ciego. Los-as autores-as seran informados-as de la aceptacion o el rechazo
de su propuesta el 10 de noviembre de 2026.

Informacion prdctica

=

Fechas y lugar

El coloquio se celebrara del 16 al 19 de abril de 2027 en el Instituto Superior de la Moda de
Monastir, Universidad de Monastir, Tunez.

Estancia

Los gastos de desplazamiento y estancia (alojamiento y manutencion) correran a cargo de los-as
participantes. Las modalidades de reserva y las tarifas preferentes negociadas con un hotel de
Monastir se comunicardn posteriormente.

Programa cultural

Una exposicidn artistica y un programa cultural acompafiaran el coloquio. Podra solicitarse a los-as
participantes una contribucidn para las actividades asociadas. Se prevé que una parte del coloquio
se desarrolle en el museo de El Jem, donde se realizaria una visita cientifica, asi como posiblemente
otras presentaciones patrimoniales que puedan enriquecer los intercambios cientificos.
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Ben Ameur, Fetah Profesor, Universidad de Sfax, Tunez .
Hussein, Faten Profesora asociada, Universidad de Cartago, Tunez

Ben Ameur, Sami Profesor emérito, Universidad de Tunez, Tunez
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Minas Gerais, Brasil
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Francia Wali, Ali Profesor, Universidad de Sfax, Tunez

Duarte, Aninha Profesora, Universidad Federal de Uberlandia, Brasil Wunenburger, Jean-Jacques Profesor emérito, Universidad Jean
Moulin Lyon 3, Francia

Franga-Huchet, Patricia Profesora, Universidad Federal de Minas
Gerais, Brasil

Gaillard, Aurélia Profesora, Universidad Bordeaux Montaigne,
Francia

COMITE DE PILOTAIJE

Croce, Cécile Profesora, Codirectora del Laboratorio de Investigacién MICA, Universidad Bordeaux Montaigne, Francia

Ghodhbane, Moufida Profesora, Directora de la Escuela Doctoral de Artes y Cultura, Universidad de Tunez, Tunez

Hussein, Faten Directora de Asuntos Académicos, Escuela Nacional de Arquitectura y Urbanismo (ENAU), Universidad de Cartago, Tunez
Jerbi, Mohamed Profesor, Director de la Escuela Doctoral de Letras, Artes y Humanidades, FLSHS, Universidad de Sfax, Tunez

Moreira, Camila Profesora, Directora de la Escuela de Bellas Artes (EBA), Universidad Federal de Minas Gerais (UFMG), Brasil

Safta, Moez Profesor, Director del Instituto Superior de Bellas Artes de Tunez, Universidad de Tinez, Tinez

Schindler, Verena M. Investigadora en Color Ambiental y Experta Internacional, Presidenta del Grupo de Estudio sobre Disefio Cromatico Ambiental,
AIC

Trabelsi, Jihen Directora del Instituto Superior de la Moda de Monastir, Universidad de Monastir, Tinez

Turki, Ramzi Profesor asociado (HDR), Director de la Unidad de Investigacién Artes, Disefio y Nuevas Tecnologias (ADNT), Laboratorio de Investigacién
LLTA, Universidad de Sfax, Tunez

COMITE DE ORGANIZACION

Becheikh, Hela Universidad de Tunez, Tdnez Kanso, Elissar Universidad Paul Valéry Montpellier 3, Francia
Brunel, Thomas Universidad Bordeaux Montaigne, Francia Khadraoui, Awatef Universidad de Monastir, Tinez
Gargoubi, Sondes Universidad de Monastir, Tinez Kraiem, Ahmed Universidad de Monastir, Tlnez
Gharsallah, Wissem Universidad de Tunez, Tunez Quady, Christiane Universidad Federal de Minas Gerais, Brasil
Jaghmoun, Amira Universidad de Monastir, Tinez Touati, Randa Universidad de Sousse, Tlnez

Valentini, Angéline Universidad Bordeaux Montaigne, Francia

DIRECCION CIENTIiFICA

Croce, Cécile Profesora, Universidad Bordeaux Montaigne, Francia
Safta, Moez Profesor, Universidad de Tunez, Tunez

Turki, Ramzi Profesor asociado (HDR), Universidad de Sfax, Tinez
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INSTITUCIONES, SOCIOS Y CONTACTO
Instituciones organizadoras

— ADNT — Laboratorio de Lenguaje, Letras, Artes y Tecnologias (LLTA), Laboratorio de Estudios e Investigaciones
Interdisciplinarias y Comparadas (LERIC) y ED Letras, Artes y Humanidades; Facultad de Letras y Ciencias Humanas de Sfax
(FLSHS), Universidad de Sfax.

— Unidad de Investigacion Mediaciones, Informacién, Comunicacion, Artes (MICA UR 4426), Universidad Bordeaux
Montaigne.

— ED Artes y Cultura e Instituto Superior de Bellas Artes de Tunez (ISBAT).

— Centro de Investigacion del Dibujo Contemporaneo NEDEC y la Escola de.Belas Artes, Universidad Federal de Minas
Gerais.

— ED Ciencias e Ingenieria Arquitectdnica, y Escuela Nacional de Arquitectura y Urbanismo de Tunez.
— Instituto Superior de la Moda de Monastir, Universidad de Monastir.

Socios

— Delegacién Regional de Cultura de Monastir.
— Grupo de Estudio ‘Environmental Colour Design’ (ECD) - Asociacién Internacional del Color (AIC).

— Complejo Cultural de Monastir.

Lugar y formato del evento

Monastir, Tinez — evento presencial en el lugar.

CONTACTO

enc@usf.in
https://enccolorlab.sciencesconf.org

Enciclopedia digital de los colores — encyclopedienumeriquedescouleurs.com
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ABERTURA

PROBLEMATICA

As cores estao na luz, no olho, nos objetos, no

cérebro?

— Hervé Fischer, 2024

artes cores cultura

Esta questdo ressalta, desde logo, a complexidade filoséfica, cientifica e antropoldgica
da cor, que, hd séculos, constitui um elemento fundamental na construcdo das
identidades culturais, artisticas, patrimoniais e sociais, bem como na elaboracdo dos
imagindrios, dos saberes e das praticas. Ela ultrapassa assim a abordagem estritamente
cientifica (I. Newton) e abre as dimensdes perceptivas para se tornar um verdadeiro
vetor de sentido, tocando a emoc¢do ou o espiritual (J. Wolfgang von Goethe, Tratado
das cores; W. Kandinsky, Do espiritual na arte), a memdria (M. Pastoureau) e a
representacdo simbdlica ou mitica (R. Barthes, Mitologias; U. Eco, Histéria da beleza; H.
Fischer, Metanalise da cor). Além disso, o reconhecimento sociolégico da cor rhostra-se
incontorndvel. P. Bourdieu evidencia a importancia da cultura, da educacdo e da
socializacdo na formacdo do «capital cultural» (1979), existente sob trés formas: «[...]
sob a forma de disposi¢des duraveis do organismo, [...] sob a forma de bens culturais
[...] sob a forma de objetivagdo que é preciso distinguir» (lbid.). Segundo o autor, o
capital cultural, entendido como um conjunto de saberes e competéncias que
estruturam as praticas e as percepcdes dos individuos, esta ligado «ao corpo e supde a
incorporacao».

Nessa perspectiva, a cor pode ser encarada como um «fato cultural total» (Mauss,
1950), mobilizando dimensdes cientificas, estéticas, sociais e geopoliticas. O estudo da
cor vai além da mera abordagem socioldgica. Para Pastoureau, as cores podem ser
compreendidas como «construgdes culturais evolutivas» cujo significado varia
conforme os contextos histéricos, sociais e geograficos. Ele insiste na necessidade de
legitimar esse campo de estudos ao lembrar que «a histéria das cores ndo era va, nem
fatil, nem imoral» (M. Pastoureau, 2017), sublinhando, assim, que o estudo de seus
significados ao longo dos séculos «ndo tinha nada de esotérico». A cor ndo tem apenas
uma histdria: ela carrega a histdria e, com ela, sem duvida, uma dada sociedade, aquilo
gue a atravessa e a transtorna, suas mutagdes, suas resisténcias, suas porosidades com
outras esferas culturais, sua complexidade e, talvez também, seus paradoxos, as
diferentes abordagens (cientificas ou ndo) que buscam pensa-la, os conjuntos humanos
gue a compdem, os usos e modos de vida. Poderia, entdo, a cor, assim contextualizada,
ser encarada como um marcador de identidades?

emocdo estética experimentagcdo gamas identidades percepcao

pigmentos sensagdo espacialidades territorio usos



A NOCAO DE IDENTIDADE CROMATICA
Cromatico, cérico: da matéria a sensagdo

Em suas C.L.O.M (Contra a Ordem Moral), o artista contemporaneo Joél Seis tensoes conceituais
Hubaut questiona a utilizacdo de uma cor especifica: propGe, ao
contrario, instalacdes compdsitas de objetos e pessoas em torno da 3 ~
cor, declinada em toda a sua diversidade. Ao fazé-lo, retrata tanto a materia / sensacdo
sociedade de consumo em massa quanto, sem duvida, o mundo da paleta gama

arte. Suas C.L.O.M. sdo aqui dessacralizadas, a imagem de nossas
praticas societais e sociais que elas reinventam. Ao criticar a dimensdo
identitaria da cor monocromatica, Joél Hubaut faz emergir conjuntos coletivo
plurais de identidades cromaticas possiveis. Ora, estes se apoiam na territé.io / globalizagdo
recepc¢do do publico, que vai até a participacdo ativa nas obras de

Hubaut, mas que, ao menos, sem essa dimensdo, pode fundamentar-

se em sua percepgao sensivel.

cromatico

cultura

E na recepgdo do publico que podemos compreender a nogdo de
identidade cromatica. Com efeito, o adjetivo cromatico indica a cor
como sensacao, diferentemente do adjetivo cdrico, que especifica a cor
como matéria colorida, segundo Manlio Brusatin (1986). Assim, o
termo cromatico remete aos «fendmenos da percepgdo e da sugestao,
sem tentar distinguir, no fluxo das cores, o que percebe do que é
percebido» (Brusatin, 1986, p. 27). O termo identidade cromatica ndo
remete ao conjunto de materiais utilizados por um artista para criar sua
obra e que constituem sua «paleta», mas a paleta tal como percebida,
recebida pela emoc¢do que ela proporciona. Trata-se, entdo, antes da
«gama» tocada por um conjunto cultural dado, segundo os imaginarios
que ela alimenta: as cores, segundo Hervé Fischer (2023), sdo as de
nossos mitos:

Além disso, as cores conjugam dimensdes subjetivas e culturais, como ja observava Michel Pastoureau (1992). Parece
que o coletivo (por meio de*seus imagindrios sociais) condiciona nossa percepcdo subjetiva: «Ndo existe olho
"inocente" ou "puro" que registraria uma percepgao de cor ela mesma "objetiva" ou "natural" ou "universal"»
(Fischer, 2023, p. 23). Isso éigniﬁcaria que a identidade cromatica de uma criagdo (pictérica ou, no campo mais amplo
das artes plasticas, do vestuario ou, de modo mais geral, da produgdo téxtil, arquitetonica ou ambiental, por exemplo)
permitiria identificar o posicionamento (ideoldgico, politico, social) segundo o imagindrio que ela constréi de si
mesma, conforme o pensamento de Fischer e o de Castoriadis? Poderiamos, por outro lado, evocar uma identidade
cromadtica evolutiva no cerne da prética artistica — uma identidade que coloca em jogo a evolugdo, tanto da
experiéncia subjetiva quanto da légica objetiva do uso da cor (Itten, 2018)?De modo mais amplo, é possivel
determinar uma identidade cromatica por nossos usos ou ndo usos, bem como pela ideia perceptiva e emocional que
deles fazemos? «Existe uma identidade cromatica do espaco, da cidade?» (Gaillard, 2020). Como ela se coordena (ou
se desajusta) com as escolhas ou tabelas cromaticas aplicadas (como as do atelié Franca e de Michel Cler, por
exemplo)? Pode-se voltar a falar em «paleta da cidade» (Lecerf, 2000)? Qual é o acordo ou, ao contrario, a resisténcia
as tendéncias emergentes identificadas pela Pantone sob a bandeira de uma cor do ano e adotadas pelas industrias
da moda e do design («Clowd Dancer» para 2026)? Pode-se ndo apenas qualificar, mas também explorar a
«identidade» de uma cor?



RUMO A QUATRO TERRITORIOS CROMATICOS

Propomos interrogar as identidades cromaticas, remontando a origem dos usos das cores em suas dimensdes
culturais, identificando para elas territorios e suas fronteiras, explorando, no cerne de sua recepc¢do, o que se joga
em sua fabricacdo, seja em estudo cientifico, em consideracdo social, ou em criagdo artistica dos conjuntos
cromaticos considerados, segundo uma disciplina especifica ou uma abordagem pluridisciplinar. Os questionamentos
propostos sdo indicativos e visam incentivar o desenvolvimento de problematicas fundamentadas em exemplos

precisos.

O coldéquio propde quatro eixos que permitem interrogar as identidades cromaticas em suas dimens&es culturais,

artisticas, territoriais e materiais.

OS QUATRO EIXOS

O 1 As identidades culturais pelos usos das cores

0 2 Identidades cromaticas e estéticas no campo das artes plasticas

0 3 Identidades cromaticas e espacialidades: repensar os territorios pela
cor

Fabricagdo e emocg¢ao: no cruzamento das materialidades e das
significacoes
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EIXO 1
As identidades culturais pelos usos das cores

O uso da cor incide aqui sobre elementos que vao além da mera materialidade e sugerem identidades culturais.
Se cada cor requalifica um espago e uma histdria, remete a um patriménio, a uma heranga, a uma identidade e a
uma cultura, quais seriam, entdo, os protocolos de uso? Quais serdo as condigdes e os elementos da percepgdo e
da leitura das obras?

Tal uso, que implica a referéncia e dita o uso da cor, seria indispensavel hoje para reinventar a cor dentro e fora
de contextos?

As cores participam, entre outros aspectos, da construcdo e da transformacdo das identidades culturais. Elas
inscrevem sistemas de signos em contextos histdricos, sociais, religiosos, politicos e simbdlicos que constituem
verdadeiras «construgdes culturais» (Pastoureau, 2017). Seus significados e usos variam segundo as sociedades e
as épocas, contribuindo, assim, para estruturar as representagdes coletivas, expressar os pertencimentos sociais
e culturais, distinguir os grupos, transmitir herangas e moldar as memarias individuais e coletivas do Homem. Essa
dimensado simbdlica é reforcada pela «metandlise da cor» desenvolvida por Hervé Fischer, que sublinha que «os
sistemas cromadticos e seus usos sociais sempre foram estritamente codificados e sancionados em todas as épocas
e em todas as sociedades pelos poderes animistas, religiosos, politicos, e hoje capitalistas e digitais» (2024).

Em que medida as cores podem ser compreendidas como marcadores identitarios? Como participam da
construcdo dos vetores de memdria e de patrimonio cultural? Como se transformam, se reapropriam ou se
reinventam em contextos de globalizagdo e de hibridacdo cultural?

EIXO 2
Identidades cromdticas e estéticas no campo das artes plasticas

Se reconhecemos a mdo de um artista por seu estilo ou por sua paleta, ndo obstante as exploragdes que ele conduz
por meio de «periodos» em sua criagcdo, podemos identificar comunidades estilisticas e cromaticas que ndo sejam
necessariamente sobreponiveis a «movimentos artisticos» ou a «grupos de artistas» ja identificados pela histdria
da arte? Nos dominios da arte e do design, em que medida se pode falar de identidades cromaticas e quais
impactos estéticos estas poderiam gerar? Se a cor ultrapassa o processo formal da percepgdo visual, transpondo-
se em um conceito capaz de enriquecer o vocabuldrio estético e os dispositivos de mediagdo, poderia ela, entdo,
gerar novos condicionamentos a recepcdo e a percep¢do da obra de arte (experiéncia sensivel, cognitiva e
cultural)? Como os textos, as entrevistas, os testemunhos ou ainda as citagdes de artistas permitem identificar os
significados e os modos de apropriagdo associados a essas experiéncias cromaticas conceituais? Em que medida
as modalidades de eco criagdo, acompanhadas de indicagdes programaticas, poderiam modificar nossas
apreensdes de gamas culturalmente integradas?

«Apreendida como exemplo qualitativo» ou «tratada como modo genérico do aparecimento fenomenal das
coisas» (Wunenburger, 2024), a cor constitui uma experiéncia estética capaz de revelar imaginarios coletivos,
formas de pertencimento e modalidades singulares de habitar o espago plastico visual. Em que medida o processo
de criacdo molda essa experiéncia?
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EIXO 3
Identidades cromdticas e espacialidades: repensar os territérios pela cor

Este eixo examina a cor como um poderoso vetor de identidade territorial. Seja refor¢ando um enraizamento
territorial, seja marcando uma ruptura com ele, a cor traga, ao mesmo tempo, os limites visiveis e invisiveis de um
espaco. Apoiando-se no conceito de «espacialidade», compreendido como a dimensdo espacial das a¢des sociais
e a maneira como os individuos interagem com os espacos, trata-se de analisar como as culturas forjam
identidades cromaticas singulares ou plurais. Uma vez que o espa¢o é moldado pelas relagdes sociais e veicula
experiéncias sensiveis vividas, a cor € um marcador de pertencimento. A «geografia da cor» é um conceito
internacionalmente reconhecido, desenvolvido por Jean-Philippe Lenclos e Dominique Lenclos (Lenclos & Lenclos,
1995). Ela examina a interagdo entre os materiais locais, como a geologia e o clima, e 0o ambiente construido, como
as tradigGes culturais, a fim de revelar a identidade cromatica de um habitat ou de um espacgo especifico. Em
contextos urbanos, a cor € um conceito cultural dindmico em constante transformacgdo. Seu significado, sua
produgdo e sua visibilidade podem, de fato, mudar radicalmente ao longo do tempo, refletindo a identidade
cromatica evolutiva das sociedades. Como a cor define a integragdo em um espacgo habitado ou a tensdo com ele,
e como participa da construgdo ou da dissolugdo das identidades territoriais?

Fabricagcdo e emogao: no cruzamento das materialidades e das significagoes

A cor ndo se reduz a um dado estritamente dptico e constitui um meio em constante expansao, cuja fabricagdo é
um processo de transformacdo quimica, técnica e sensivel, que molda, ao mesmo tempo, seu potencial simbdlico
e os usos que dela fazem as sociedades. Pigmentos naturais ou sintéticos, materiais corantes, dispositivos digitais:
a diversidade de suportes e de técnicas de produgdo da cor da origem a experiéncias cromaticas cujas dimensdes
emocionais, simbdlicas e estéticas extrapolam os quadros cldssicos da percepgao e da recepgao.

Pensar a fabricacdo da cor também é interrogar sua dimensdo ecoldgica. Entre extracdo, sintese e reciclagem, os
processos de tingimento, pigmentacdo e coloragdo mobilizam recursos, saberes-fazeres e responsabilidades
ambientais. O surgimento de corantes de base bioldgica, de tinturas de baixo impacto e de novas tecnologias de
coloragdo (Guerry & Diaz, 2025) convida a repensar a cor como um gesto de criagdo ao mesmo tempo
experimental e ecoldgico, no qual a inovagdo material redefine as relagGes entre criadores, matérias, suportes e
meios.

Ao examinar as técnicas e os materiais da cor, as dimensGes emocionais e sensoriais das experiéncias cromaticas
na moda e no téxtil, os processos de criacdo, de fabricacdo e de ecodesign, as praticas artisticas e de design, quais
sdo as transformagdes contemporaneas das materialidades coloridas na era digital, biotecnoldgica e ecoldgica?
Em que medida os modos de fabricagdo, transformacdo e mediagdo da cor reconfiguram nossas experiéncias
perceptivas e afetivas no campo da moda e do téxtil? Como as praticas de criagdo cromdtica renovam a relagao
entre matéria e emocgdo? Que praticas artisticas contemporaneas permitem recuperar uma experiéncia sensorial,
afetiva e encarnada da cor?

Quais sdo as implicacGes dai decorrentes para as escolhas cromaticas, entre a heranca artesanal, a inovagdo
industrial e a responsabilidade ecoldgica?
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Wunenburger, J.-J. (2024). « Problémes philosophiques de la
couleur ». Encyclopédie numérique des couleurs.
https://encyclopedienumeriquedescouleurs.com/problemes-
philosophiques-de-la-couleur/

A apresentacdo poderd ser a de um(a) pesquisador(a) que trabalha com uma técnica precisa ou com uma area cultural particular,
a de um(a) artista-pesquisador(a) sobre sua prépria pratica, ou ainda a de um(a) tedrico(a) e de um(a) artista associados em uma
pesquisa que verse sobre a criagdo do segundo. Deverd fundamentar-se em um corpus, um campo de estudo e exemplos precisos.
Recomenda-se fortemente que o estudo incida sobre uma (ou varias, no caso de uma paleta) cor(es) precisa(s),
identificada(s) e medida(s), determinada(s) segundo seu cddigo hexadecimal:https://encycolorpedia.fr/

Toda utilizagdo de aparelhos de medicdo de cor (por exemplo, colorimetro ou espectrocolorimetro) deve ser
identificada no texto.

Um workshop dedicado aos métodos de medicdo das cores e a utilizacdo de aparelhos de colorimetria
complementara o programa cientifico.

Cada proposta devera incluir:

Resumo

E 800 palavras no maximo — incluindo titulo, cinco palavras-chave e referéncias bibliograficas. Problematica, corpus ou
materiais mobilizados, metodologia, resultados esperados ou perspectivas de pesquisa.
Identidade do/a autor(a)

o
— Nome, sobrenome, cargo ou funcgao, instituicao de vinculagdo, enderego eletronico e uma biografia de no maximo 200
palavras.
'EB Eixo tematico

Indicagdo do eixo entre os quatro propostos — 1, 2, 3 ou 4.



https://encyclopedienumeriquedescouleurs.com/mythanalyse-de-la-couleur-les-couleurs-du-monde-sont-celles-de-nos-mythes/
https://encyclopedienumeriquedescouleurs.com/mythanalyse-de-la-couleur-les-couleurs-du-monde-sont-celles-de-nos-mythes/
https://encycolorpedia.fr/

Um workshop dedicado aos métodos de medigio das cores e a utilizagGo de aparelhos de colorimetria complementard o programa
cientifico.

10 DE OUTUBRO DE 2026

hitps://enccolorlab.sciencesconf.org
enc@usf.tn

As propostas de comunica¢do deverdo ser submetidas até 10 de outubro de 2026, na plataforma do coléquio (apds a
criacdo de uma conta) e por meio de envio eletrénico (enc@usf.tn). As apresentacdes em uma lingua diferente do francés
contardo com legendas automaticas em francés durante a transmissao.

Além de uma versdo longa para a publicagdo de textos resultantes das comunicagdes (atas ou obra coletiva), as
comunicacBes poderdo ser objeto de artigos curtos para a Enciclopédia digital das cores (ENC), mediante solicitagdo da
direcdo da ENC, relacionando-se principalmente com o eixo de pesquisa Artes e Criagdo, mas podendo também vincular-
se ao eixo Técnica e Ciéncia, ao eixo Antropologia, Histdria, Cultura, ao eixo Linguistica, Literatura, Comunicagao, ao eixo
Estética, Psicologia, Filosofia, ou ao eixo Espacialidades e Cor.

CALENDARIO E ORGANIZACAO

Avadliagcao
Duplo-cego
J_E—' As propostas serdo avaliadas em duplo-cego. Os(as) autores(as) serdo informados(as) da aceita¢do ou recusa de sua

proposta em 10 de novembro de 2026.

Infformagoes praticas

Datas e local

E O coldquio ocorrera de 16 a 19 de abril de 2027 no Instituto Superior de Moda de Monastir,
Universidade de Monastir.

Estadia

2 As despesas de deslocamento e estadia (hospedagem e alimentacao) ficam a cargo dos(as)
participantes. As modalidades de reserva e as tarifas preferenciais negociadas com um hotel de
Monastir serdo comunicadas posteriormente.

Programa cultural

@ Uma exposic¢do artistica e um programa cultural acompanharao o coldquio. Podera ser solicitada
aos(as) participantes uma participagdo nas atividades associadas. Estd previsto que parte do
coléquio ocorra no museu de El Jem, onde seria realizada uma visita cientifica, além de
possivelmente outras apresentacdes patrimoniais capazes de enriquecer os intercambios cientificos.
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COMITE CIENTIFICO

Becheras, Elodie Professora (MCF), Diretora do Instituto Superior
Cor Imagem Design, Universidade Toulouse 2 — Jean Jaures

Ben Ameur, Fetah Professor(a), Universidade de Sfax, Tunisia
Ben Ameur, Sami Professor(a) Emérito(a), Universidade de Tunis,
Tunisia

Ben Henda, Mokhtar Professor(a) Associado(a) (HDR),
Universidade Bordeaux Montaigne, Franga

Bchir, Sami Professor(a) Associado(a) (HDR), Universidade de
Sousse, Tunisia

Bida, Habib Professor(a) Emérito(a), Universidade de Tunis, Tunisia
Bouattour, Mohamed Professor(a), Universidade de Sfax, Tunisia
Boukhenoune, Miloud, Professor(a) Associado(a),
Universidade Oran 1 Ahmed Ben Bella, Argélia.

Caumon, Céline Professor(a), Universidade Toulouse Jean Jaurés,
Franga

Chateau, Dominique Professor(a) Emérito(a), Universidade Paris 1
Panthéon-Sorbonne, Franga

Collet, Laurent Professor(a), Universidade de Montpellier, Franca
Djerbi, Mohamed Professor(a), Universidade de Sfax, Tunisia
Dupont, Jérome Professor(a) Associado(a) (HDR), Universidade de
Nimes, Franca

Duarte, Aninha Professor(a), Universidade Federal de Uberlandia,
Brasil

Franga-Huchet, Patricia Professor(a), Universidade Federal de
Minas Gerais, Brasil

Gaillard, Aurélia Professor(a), Universidade Bordeaux Montaigne,
Franca

COMITE DE DIRECAO

Ghodhbane, Moufida Professor(a), Universidade de Tunis, Tunisia
Giannotti, Marco Professor(a) Associado(a), Universidade de S&o
Paulo, Brasil

Hussein, Faten Professor(a) Associado(a), Universidade de Cartago,
Tunisia

Ladhari, Neji Professor(a), Universidade de Monastir, Tunisia
Lafargue, Bernard Professor(a) Emérito(a), Universidade Bordeaux
Montaigne, Franga

Moreira, Camila Professor(a), Universidade Federal de Minas
Gerais, Brasil

Miiller, Susanne Professor(a) Associado(a), Universidade de
Lorraine, Francga

Nannipieri, Olivier Professor(a)

Noy, Claire Professor(a), Universidade de Montpellier, Franca
Schindler, Verena M. Presidente do ECD, AIC — Associacdo
Internacional da Cor, Suiga

Szoniecky, Samuel Professor(a) Associado(a), Universidade Paris 8,
Franga

Triki, Mounir Professor(a), Universidade de Sfax, Tunisia

Vilela, Andréa de Paula Xavier, Professor(a), Universidade
Federal de Minas Gerais, Brasil.

Wali, Ali Professor(a), Universidade de Sfax, Tunisia
Wunenburger, Jean-Jacques Professor(a) Emérito(a), Universidade
Jean Moulin Lyon 3, Franga

Croce, Cécile Professor(a), Codiretor(a) do Laboratério de Pesquisa MICA, Universidade Bordeaux Montaigne, Franca

Ghodhbane, Moufida Professor(a), Diretor(a) da Escola Doutoral de Artes e Cultura, Universidade de Tunis, Tunisia

Hussein, Faten Diretor(a) de Assuntos Académicos, Escola Nacional de Arquitetura e Urbanismo (ENAU), Universidade de Cartago, Tunisia

Jerbi, Mohamed Professor(a), Diretor(a) da Escola Doutoral de Letras, Artes e Humanidades, FLSHS, Universidade de Sfax, Tunisia

Moreira, Camila Professor(a), Diretor(a) da Escola de Belas Artes (EBA), Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Brasil

Safta, Moez Professor(a), Diretor(a) do Instituto Superior de Belas Artes de Tunis, Universidade de Tunis, Tunisia

Schindler, Verena M. Pesquisadora em Cor Ambiental e Especialista Internacional, Presidente do Grupo de Estudos em Design Cromatico Ambiental,

AIC

Trabelsi, Jihen Diretor(a) do Instituto Superior de Moda de Monastir, Universidade de Monastir, Tunisia

Turki, Ramzi Professor(a) Associado(a) (HDR), Chefe da Unidade de Pesquisa Artes, Design e Novas Tecnologias (ADNT), Laboratério de Pesquisa LLTA,

Universidade de Sfax, Tunisia

COMITE DE ORGANIZACAO

Becheikh, Hela Universidade de Tunis, Tunisia

Brunel, Thomas Universidade Bordeaux Montaigne, Franca
Gargoubi, Sondes Universidade de Monastir, Tunisia
Gharsallah, Wissem Universidade de Tunis, Tunisia

Jaghmoun, Amira Universidade de Monastir, Tunisia

DIRECAO CIENTIFICA

Croce, Cécile Professor(a), Universidade Bordeaux Montaigne, Franca

Safta, Moez Professor(a), Universidade de Tunis, Tunisia

Turki, Ramzi Professor(a) Associado(a) (HDR), Universidade de Sfax, Tunisia
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Kanso, Elissar Universidade Paul Valéry Montpellier 3, Franca
Khadraoui, Awatef Universidade de Monastir, Tunisia
Kraiem, Ahmed Universidade de Monastir, Tunisia

QUADY, Christiane , Universidade Federal de Minas Gerais,
Brasil.

Touati, Randa Universidade de Sousse, Tunisia

Valentini, Angéline Universidade Bordeaux Montaigne, Franca



INSTITUICOES, PARCEIROS E CONTATO
Instituigcoes organizadoras

— ADNT — Laboratério Linguagem, Letras, Artes e Tecnologias (LLTA), Laboratério de Estudos e Pesquisas Interdisciplinares
e Comparadas (LERIC) e Escola Doutoral de Letras, Artes e Humanidades; Faculdade de Letras e Ciéncias Humanas de Sfax
(FLSHS), Universidade de Sfax.

— Unidade de Pesquisa Mediagdes, Informagdo, Comunicagdo, Artes (MICA UR 4426), Universidade Bordeaux Montaigne.
— Escola Doutoral Artes e Cultura e o Instituto Superior de Belas Artes de Tunis (ISBAT).
— Centro de Pesquisa do Desenho Contemporaneo NEDEC e a Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais.

— Escola Doutoral Ciéncias e Engenharia Arquitetonica, e a Escola Nacional de Arquitetura e Urbanismo de Tunis.

— Instituto Superior de Moda de Monastir, Universidade de Monastir.

Parceiros

— Delegagdo Regional de Cultura de Monastir.

— Grupo de Estudos Environmental Colour Design SG ECD - International Colour Association (SG ECD) da AIC.

Local e formato do evento

Monastir, Tunisia — evento presencial, no local.

CONTATO

enc@usf.tn
https://enccolorlab.sciencesconf.org

Enciclopédia digital das cores — encyclopedienumeriquedescouleurs.com
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